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LE CHLNT LITURGIQUE

par le P. Joseph GELINEAU.

Quand on doit cholsir un chant pour une célébration liturgi-
quey 1l ne faut pas partir de cette idée : ce chant est magnifi-
que, ou bien : les gens le savent, ou encore : il me plalt, donc
on le chante. Or}gbneralcments on choisit selon ces principes.

L?’objet de cette étude est d’aider & bien choisir les chants
du culte. Nous nous poserons ceux questions :

1) Qu’est-ce que 1’Eglise veut faire dans son culte lorsqu’el-
le fait chanter telle pigce ?

2) ce chant devant &tre celui de 1’Assemblée liturgique com-
posée de¢ Adivers acteurs, est-il convenable pour ceux qui doivent
1’exécuter ou lfentendre ?

Nous aboutirons & deux séries de pr1n01p€s venant les uns de
la nature méme du culte, les autres de ceux qui le céldbrent.

I. PRELIMINAIRES

Avant d’aborder le centre de cette étude, je voudrais men-
tionner deux questions préliminaires :
L) Pourquoi chante~t-on ?
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Parce que le chant est un mystere; au sens précis du Terme,
c’est~a~dire signe sensible d’une réalité invisible. Il ¥y aurait
lieu de développer ici ce qu’est en général le mystéres du chant
pour un homme. Nous réduirons la question au chant liturgique.
Celui~-ci est :

a) un mystere de supplication, ¢ ‘eggt~a~dire le cri 4’ appel
répété gqui normalement va se mélodifier et donnera naissance a la
litaniee.

b) une louange., Celui qui est plein de vie, de joie, et se
porte vers quelqu’un va aller vers lui dans son chant. Dans ce
chant 1l sort de lui-méme pour se livrer aux autres. Cette louan~-
ge tend exactement vers 17 "eucharistie". Le chant est le signe
du sacrifice spiritucl.

c) signe de la puissance que 1l’on donne & la parole. Dol
la Parole de Dieu et la priére solennelles seront chantées.

d) signe de communion. On ne peut pas chanter ensembls et
se hair. Le fait de chanter ensemble noue une priére commune . Le
chant est la ssule maniére de prier en commun d’une maniére expli-
cite, car il est difficile de faire du parlé collectif et la paro-
le collective est normalement le chant.

I1 v aurait lieu de développer cette question préliminaire
avec des ¢léves qui se demandent pourquol on chante dans la litur-
gie alors qu’ils retrouvent le gofit humain de chanter ensemble, de
s’exprimer par le plaisir de crier leur ennui ou leur joie.

B) Comment le chant s’?introduit~il dans les rites ?

U ———— PRt e BT

D?’une maniére constitutive, parce que le rite liturgique a
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besoin de l’art. En effet, dans la liturgile, nous n’utilisons pas
uniquement la nature, car la nature risque de ne signifier qu’elle~
méme. Le propre de l’art, parce qu’il est non-nature et retravail
de la nature par l’homme, est de pouvoir signifier autre chose quse
ce qui se voit. C’est la fonction fondamentale de 1’art, au moins
du véritable art sacré. Celui-ci est moins complaisance dans des
formes humaeines que l’on se redonne, qu’un arrachement qui nous
projette cdans un autre monde. Clest pourquoi, le grand art sacrd
est plus souvent plus inquiétant que rassurant ou consolant a’ume
manlere immédiatement sensible. Il est aussi consolant, oui, mais
au sens spirituel, parce qu’il comble un désir profond et non su~
perficiel. Le rite est art, mais spécialement la Parole, qui a be-
soin d’un art du nombre (c’cst le rythme) et d’un art de la mélo-
die. Quand la parcle se stylise, quand elle s’egalise, elle finit
par arriver au chant, elle devient plus sacrée, elle signifie gutre
chose que ce qu’elle dit conceptuellement.

En second lieu, le rite a besoin du chant parce qu’il y a un
rite de louange qui est l7’Bucharistie 3 et la plénitude de 1?Eucha-
ristiey comme plénitude de louange, ne peut &tre totalement expri-
née Que par le chant. Clest pourquoi la messe solennelle impose
qu’on chante une préface. Le rite a encore besoin du chant pour
annoncer la Parole de Diecu comme solennelle et aussi pour permettre
la réponse collective, noble et digne de la priére du Peuple.

II. DEUX_QUESTIONS_CENTRALES.

I) Que veut 1’Eglise quand elle failt chanter telle piéce 1li=
turgique ?

Le chant liturgique n’est pas fortuit. On ne chante pas
n’importe quand ni n’importe comment. Le chant est du service du
rite. Comme 1’a dit S. Pie X, la musique est “1’humble servante
de la liturgie'y; d’un mystére qui se célébre. D’ol la musique
doit 8tre fonctionnelle. Ef par 1& on ne veut pas lul supprimer
son aspect de mystére évoqué tout & 1’heure, maiss sur le plian de
la célebration, la musique est soumise & cCes rites qu’elle doit
accompagner, qu’elle doit servir et méme quelquefois constituer,
Ces fonctions auxquelles doit répondre le chant ne sont pas pro=-
pres au chanty ce sont les fonctions mémes de 1a liturgis, On
distingue trols grandes fonctions selon les trois éléments du sché-
ma bien connu de la pridre liturglque : lecture, chant, oraison.
: a) l’annonce de la Parole : ton récitatif des proclamations
de 1%épitre ou de 1l’évangile, par exemple.

b) la psalmodie et 1’hymnodie : fonction de lotange et de
supplication exprimée d’abord par les psaumes, puis par les hymnes.

¢) la priére proprement dite : celle du c&1lébrant (oraisons,
grande priére eucharistique, Pater) et celle du Peuple répondant
an célébrant ou, dans les litanies, au diacre.

Simple classification pour mettre lés choses en ordre. Ces
fonctions apparaitront micux en détail dans ce qui suite

IT) Qui est~ce qui doit chanter ?

C’est la question des acteurs du chant liturgique. Le chant
est peut-8tre ce qui manifeste le micux la structure hiérarchique
de 1’Assemblée liturgique. La disposition matérielle des acteurs
de la célébration le fait aussi, mais ne suffit pas. Il faut quiils
s’expriment & leur rang et A leur tour. :
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A. LES MINISTRES.
1. Le célébrant,.

TI1 est le chef, le meneur de jeu. Il chante la louange eu=
charistique et dirige la priére. Sa fonction offre certaines par-
ticularités : le célébrant n’est ni un spécialistey ni un virtuo-
se 3 toutes les mélodies qu’il utilise sont obligatoires ; elles
appartiennent 2 une catégorie mélodique d’une grande sobriété et
simplicité qu’on n’a pas envie de changer tant elles sont belles
ot adaptées & leur fonction : preface, dialoguese

Au célébrant répond le Peuple. Nous en parlerons bientdt.
Le célébrant et le Peuple sont les deux pdles de 1l’Assemblée 1i-

turgique.
2, Le dlacre.

Autour du c¢élébrant, les ministres. Le plus important est
le discre. Il chante 1’évangile et surtout il dirige la priére
de 1’Assemblée. Nous le voyons peu dans 1a liturgie romaine, mais
dans les liturgies orientales c’est d’une évidence parfaite : dans
les litanies il appelle sans cesse a la priére et donne les inten-
tions. Tous répondent. :

Le diacre a un rdle considérable dans le chant. Ajoutons
imédiatement que lui non plus n’est ni un spécialiste ni un vir-
fuose.

Le caractdre le plus fondamental du chant liturgique, le
plus enraciné dans les ritesy c’est d’8tre une parcle melodifiée.
Clest essentiel au culte chrétien. Ce qui est premier, c¢’est la
Parole. D&s que la musique conquiert pour elle~m8me une fonction
de cultes alors on introduit la perversion dans le culte chrétien,
La raison profonde en est la suivante : & la différence des cultes
paiens; qui utilisent de grandes vocalises, qui emploient le son
d?instruments sans paroles, pour des raisons magiques, le culte
chrétien est un culte spirituel et raisonnable, c’est un culte fon-
dé sur la Révélation. Jamais nous n’accepterons qu’un rite soit
irrationnel, car ce serait de 1a magie, Les vocalises sont le pro-
pre des gnostiques dans 1l’histoire de 1’Eglise. Il y a su des vo-
calises gnostiques au IIIe et IVe siécle ; on chantait sur des
voyelles. Ceci est anti-chrétien. S1 on chante c’est pour faire
passer un message. Vous m?objecterez le jubilus de 1?g11éluia !
C’est une exception qui s’explique aisément sur ce mot de jole et
de louange gratuite. En dehors de 1’alléluia, le chant liturgique
est toujours une parole portée & sa plénitude. En cecl réside la
perfection du chant grégorien : c?est une musique b8tie sur la pa=
role. Malheureusement elle n’est pas tou;ours exécutée comme cela,
On en fait souvent ume espéce de grande mélodie, un tissu ininter-
rompu, alors que la composition est faite mot par mot. On doit
DIRE le chant grégorien. Mais passons.

La qualité du chant liturgique est donc toujours de faire
sortir une parole. Cela se vérifie surtout des ministres sacrés ¢
célébrant, diacre. Et également d’un autre personnage, disparu de
la liturgie latine mais dont le rdéle est fondamental. Clest le
troigitme acteur dont il nous faut parler.

3. Le psalmistes

_ Apres la lecture de 1?épitre, le psalmiste monte a 1’ambon
et récite les versets de psaume sur une mélodie tres simple qui
n’a pas dfautre fonction que de porter la Parole en lui donnant sa
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pleine cimensione.

Je me pernets iei une éigression. Quand je me suls henche!
sur le probléme de la psalmodie, mon but trés explicite a été de
transmettre ime Parole et non pas de faire de la musique. Je sais
bien quien.faisant cela je me suis coupé les ponts avec un certain
nombre de musiciens qui ne comprennent pas. Bt Je m’explique qu’ils
ne comprennent pas, car aujourd’hui, dans notre monde moderne, quand
on parle de musique, on parle Ge tout autre chose, On parle de fai-
re de la musique j ce qui intéresse tout d’abord, c’est de Taire de
1a mélodie. Or, dans le culte chrétien, ce n’sst pas la mélodie
qui intéresse d’abord; clest le texte. La melodie est la bienvenue
quand elle colle aux paroles et les prolonge. Ceci est plus proche
de 1la conception antique de 1l’art de la récitation, qui est de soi
rythmo-mélodique. Toute poésie antique supposait cela : chanter
et réciter en rythmo-mélodie. Ce n’est que fort tard que la musi-
que a conquis son indépendance. Dans les lilburgies orientales,
clest & peine si elle s’en est 1ibérdée. Il s’agit toujours d’une
parole que 1l’on chante ; & cg point que la mélodie ne s’est pas
fixée par écrit (oh ! le culte de la note éerite sur le papier 1).
Le chantre est un homme qui, d’une certaine manidre; réimprovise
une mélodie toutes les fois qu’il preclame un texte liturgique. I1
n’invente pas la mélodie, bien shr ; elle est traditionnelle ; mais
i1 1’adapte et la recrée continuellement ; exactement comme lorsque
nous chantons 1’épitre, nous avons dans 1’creille la ritournelle &t
c’est & 'chaque chanteur de recréer son épitre. On lui donne un
texte et il a la mélodie dans l’orelllse. . :

Tel est le véritable art liturgique, qui est un Ugpt=opératif™
qui ne décolle jamais du sujgt qui 1’exécute. Ce n’est pas un des
Npoaux-arts! : ceux-ci s’intéressent & 1’peuvre achevée, projetée
pour elle-méme. Il y a entre les beaux-arts et 1llart opératif tou~
te la différence qu’il v a entre un tableau accroché au mur dans
un musde et une fresque ou une mosaique qui fait corps avec l’ar-
chitecture. Pour la musique c’est la méme chose. S1 vous exécutez
un morceaun de musique dans la liturgie, c’est un hors d’oceuvre. Il
s’agit d’accomplir une action & d’ou 17importance primordiale des
acteurs du chant liturgique.

Si j’avais le temps je développerais plus & l’aise ces deux
notions : celle d’art que j’appelle opératif et celle de beaux-arts,
qui est une notion moderne (elle date de ]la Renaissance). Dans la
notion d’art opératif, ce qui est premier c’est l’acte d’expression
decalui gui s?exprime en art, c’est-a~dire d’une maniére non pure=
ment naturelle, mals.en cherchant quelque chose de plus. Cecl est
inhérent au sujet. A ce moment, 1’artiste et 1l’artisan se rejoignent:
clest 1’acte qui compte. A partir de la Renaissance, 1l’oeuvre a con-
quis son indépendance, elle s’est détachée de son auteur. L?ocsuvre
vit par elle-méme. Il en résulte un culte ce 1l’ceuvre d’art. La
premiére fois que ceci apparait dans 1l’histoire de la liturgle, c?ast
en Occident avec le répertoire romano-franc des mélodies grégorien-
nes. Il se forme vers le milieu du VIIIe sitcle (?) dans la région
de Metz (?). Les écoles de chantres recopient cette musique et le
répertoire, dés la fin du IXe s. 4 partir du Xe sitcle, il s’est
diffusd dsns les territoires francs, en Allemagne, en fduitaine, en
Ttalie du Nord, pour atteindre Rome dans le courant du XIIle s.
L7idde d’un "répertoire musical' pése toujours sur nousS. Aussi,
dans les discussions sur le chant liturgique essayons de nous 1libé-
rer de la préoccupation d’un répertoire. Ce qul est essentiel, ce
n’est pas de chanter telle oeuvre musicale, bien que 1°Fglise tres
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justement nous dise : '"si vous voulez aller en toute sécurité, pre-
nez le chant grégorien j; si vous voulez un modele de chant liturgi~
que, imitez le grégorien', mais il ne faut pas en conclure * si on
a chanté le grégorien ou Palestrina, tout est parfait. Beaucoup
d’autres choses sont aussi a assurer en méme temps, ou, Si c’est
nécessaire, autrement.

B. LA NEF.

Le chant du Peuple est de gsoi inaliénable. Si le célébrant
se retourne pour dire : Dominus vobiscum, c’est au Peuple et non &
un servant de lui répondre : Et cum Spiritu tuo. 4 la grande prie-
re de 1’Eglise, ce n’est pas aux chantres ou & la schola qu’il re-
vient de dire fmen, mais & toute 1?Asssmblée qui doit ratifier 1a
Nouvelle Alliance. Ceci va ée soli. Non pas qu’il faille contrain=-
dre les gens & chanter. Pas du tout ! L’Eglise est une bonne Mé~
re. Mais il v a quelque chose qul est inscrit dans la nature des
prites., I1 faut nous demander si ce que nous faisons a un sens ou
n’en a pas. Voilad tout le probléme. 851 1’Eglise nous demande de
faire quelque chose essayons de voir ce que cela veut dire. Nor-
malement le Peuple doit répondre au chant du célébrant. C’est con-
stitutif de 1la nature des choses.

D’une certaine manieére, en soil, il suffit que le dialogue
s’établisse entre les ministres du sanctuaire d’umne part et le Peu-
ple d’autre part. Mais en fait, étant donné 1’élaboration progres-
sive de notre liturgie, certaines parties du chant du Peuple se
sont développées, soit littérairement, soit musicalement, de telle
sorte que le Peuple ne peut plus les assurer par lui-méme. Alors
il se donne ume délégation technique, qul est la chorale. Celle-ci
est une sélection de 1’Assemblée, choisie en fonction d’une compé-
tence chorale : elle va exécuter ce que le Peuple ne peut pas exé-
cuters

La schola est comme une délégation et une suppléance de 1’As-
semblée. Elle ne doit rien enlever & celle-ci § au contraire, elle
doit lui apporter quelque chose de plusy car 1l’Assemblée se réjouit
de cet enveloppement musical qui va aider sa pridre (2 condition
quielle 17aide !) et lui donner une plus grande beauté. De 1i
vient 1?introduction de la polyphonie et 1l’adjonection d’instru~
ments de musique pour accompagner le chant. Je dis bien : accom=-
pagner, car i1l n’y a pas de musique liturgique purement instrumen-
tale. Il peut y avoir de la musique dans la liturgie (par exemple
un morceau d’orgues), mais ce n’est pas de la musique liturgique,
car il n’y a de musique liturgique que sur les paroles rituelles.

Cet enrichissement est parfaltement admissible, d’autant
plus qu’il est agréable pour le Peuple de dialoguer avec ume scho-
la et d®écouter de la belle musique qui 1’aide a prier. Nous avons
alors comme une composition symphonique du chant dans la liturgie
qui situe, chacun 2 sa place, tous les acteurs.

Mais il faut veir dans chaque cas particulisr qui doit chan-
ter, parce qu’il s’est introduit au cours de l’histoire des perver-
sions graves. dJe disais plus haut que les ministres du sanctuaire
ne sont ni des gpécialistes ni des virtuoses. On peut dire que 13,
1’Bglise a protégé ¢’une maniére extraordinaire le chant des minis-
tres du sanctuaire. Il est resté dans sa sobriété et sa simplicité,
sauf deux altérations : :
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a) L’Ite missa est. C’est une formule de renvoi, une monition
du diacre qui dit au Peuple : C’sst fini, vous pouvez partir., Ce
n’est pas le moment de s?amuser a faire de grandes vocalises 3=
dessus. Je ne connais qu’un seul Ite missa est parfait : le XVe.

b) Une autre exception, trés belle, mais & 1a limite, 1itté=
rairement et musicalements c’est 17Exsultet du Samedi=Saint. Clest
vraiment le morceau de bravoure du diacre qui fait un peu valoir
sa belle voix. L’expérience a montré que la longucur de 1°Exsultet
en fait, dans les parolsses, un des morcsaux les plus difficiles de
la Veillée pascals. On aimerait une belle proclamation de louange
au cierge pascaly plus sobre et plus communautaire.

Sauf ces deux exceptions, le chant des ministres a été par-
faitement protégé.

Une autre altération grave est & signaler : celle du graduel ,
du psaume responsorial qui suit les lectures. Lays le verset a été
la proie des chantres solistes de la fin du VIIe et du début dy
VIITe s Cl’est la pitce la plus .ornée du chant grégorien et pas
des meilleures.e On ¢écolle complétement de 13 parole. On a ampli-
fié la formule psalmodique initiale & un degré tel qu’il est impos=~
sible de comprendre ce qu’on chante. :

Une déformation plus grave encore a eu lieu du ¢dté du chant
du Peuple. La raison en est la suivante. Aux IVe-Ve s. les docuy-
ments attestent que tout le Peuple chantait et répondait & la psal-
modie dens tout le bassin méditerranéen. Avec la fin de la culture
entique, aprés l'invasion des barbares, la culture du peuple tombe
& grande allure, spécialement & partir du VIe s. La participation
du Peuple & la liturgie diminue avec une grande rapidité. Or 13
premigre forme de participation du peuple & la liturgie, c’est 1e
chant. L& partir du VIc s. il s’amenuise et disparait. Les barba-
res convertis au christianisme et baptisés aprés une instruction
sommaire (bien différente de celle des catéchumdnes de Jérusalem
qui recevalent deux & trois heures d’instruction tous les matins
pendant tout le Caréme, au témoignage d’Ethérie, et étaient formés
par une catéchese de la qualité de celles de S. Cyrille), les bar-
bares savent & peine le latin, Je vous laisse & penser ae que pou-
vait 8tre leur participation & la liturgis.

Dés lors on cherche des 'suppléances. A partir de la fin du
VIIe s. on développe les scholae cantorum. Ce phénoméne nlest
d?allleurs pas uniquement occidental, car on le rencontre dans tou=-
tes les églises de la Syries Orientale & 1’Espagne. Un courant ly=
rique s’empare de 1’Eglise, venu des mélodes de Jérusalem. Ces
moines ont complétement changé la direction premiére de leur vocg=
tion, car les premiers moines sont plutot des abstentionnistes en
matiere de liturgie. Ils vont au désert, on ne les voit pas aux
synaxes paroissiales. Avec les cénobites, c’est un peu différent.
Ils organisent leur office & leur maniére, mais on est loin de 1a
grande liturgie. Les cénobites de S. Pacdme, par exemple, ont un
office de nuit au cours duquel, tous étant assis en rondg 17un g=-
prés l’autre récite un psaume. AU douzidme, les moines avaient 1lg
faveur de repondre allelula aprés chaque verset. Et c’était tout,
La liturgie, & cette époque, est une affaire essentiellement cathd-
drale ou paroissiale. Par définition, le moine a choisi 1a priere
solitaire, silencicuse.

Un tournant s’est produit au Ve s. En Palestine, un certain
prestige commence & entourer les grands monastdres ol 1’office de-
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vient un peu plus solennel. S. Benocit, de son c8td, attasche une
grande importance & 1l’office, cul reste cspendant trés sobre. Mais
avec les moines mélodes de Jérusalem et pencdent la période romano-
franque en Occident, utne vague de lyrisne s’empare des moines. On
crée des écoles de chant cdans toubes les cathédrales et le chant
devient 1’apsnage C’un groupe de spécialistes. On choisit les en-
fants, on forms leur voix ; dans les cathédrales, ces chantres pro-
fessionnels exécutent de belles mélodies et le peuple les dcoute

en silence. Charlemagne doit & coup de déerets obliger les fidé-
les & chanter le Sanctus, preuve qu’ils en avaient perdu 1’habitu~

dee

Que chantait donc le peuple ? Au moyen 8ge, on ne le sait
gudre, au moins dans la liturgie... Il ne faut donec pas s’étonner
i, dans notre liturgie actuelle, les chants fondamentaux du peuple
sont progressivement passés & la schola. Par exemple, le peuple ne
participe plus aux Processiomnnaux : chant d’entrée, d’offertoire,
de communion (1). Il semble qu’il particips encore & certains
chants de 1’Ordinaire, peut-Etre au Sanctus, encore n’est-cec pas

évident § en tout cas, du XIe au XIVe s. il ne le chante plus.

A ce moment commence la polyphonie. Au XIVe s. elle passe
des pidcss du propre (par ex. l’allsluia) aux pidces de 170rdinai-
re. Les pitces de 1’0rdinaire seront chantées, dans lss cathédra-
les et les grandes églisecs, par un choeur. Et 1l’on en arrive & 1a
messe polyphonique, musicglement intéressante, mais liturgiquement,
c’est un énorme contresens. On ne traite pas une messe en musique
en mettant sur le méme pled des piéces aussi différentes que le Ky-
rie, le Gloria, le Sanctus et 17Agnus Dei, auxquelles on ajoute
parfois le Credo. Ce ne sont pas les cing mouvements d’une ceuvre
musicale, corme cn parle des trois mouvements d’une symphonie ou
d?une sonate ! Il faubt avolr le courage de le dire car si, musi-
calement, cela nous a valu ces chefs~d’ceuvre, dans la messe ces
musiques ne correspondent pas au mouvement profond de la liturgie.
C’est une chose de célébrer le culte et c’en est une sutre de fai=-
re de la musique. C’est un fait de notrs civilisation qu’il faut
constater : les gens qui veulent faire de la musique vont au con-
cert ou achétent des disques. Mais le bon musicien qui est aussi
un bon chrétien ~ et j’en connais - va & la liturgie non pour fai=
re de la musique mais pour ceélébrer la messe. Il a envie de chan-
ter, mais de chanter sa priere. Ce n’est pas un divorce que je
veux prononcer, loin de la, c’est une réconciliation que Je velx
opérer. Car c’est une tentation terrible que celle de 1l’art dans
la liturgie. Le P. Jungmann a parle de la force centrifuge de
1’art dans la liturgie. Flle a €té la cause de la déformation de
bien des rites.

Done il faut restituer chaque piéce aux acteurs auzquels elle
revient. Lu peuple reviennent de droit

(1) Une remarque en passant. IL’antienne grégorienne de communion

n‘est pas un refrain, mais une antisnne ornée qui se chante au
début et & 1z fin du psaume uriquement. Si on prend un refrain,
et i1 faut en prendre un, gu’on choisisse alors un versus ad
repetendum, autrement dit une antienne bréve. I1 suffit d’avoir
essayé de prendre comme refrain une de ces antiennes ornées
pour s’apercevoir dqu’elles ne sont pas un refrain a répéter.
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. les scclamations, les réponses donndes au c¢élébrant ;

- certaines piléces de 1l’Ordinaire. En tout premier lieu le Sanc-
tus, ensuilte le Kyrie, 1?Agnus Del. Jde serais moins affirmatif pour
1e Gloria : on peub.le livrer 5% 1a schola, c¢’est un bon endrolt pour
mettre de la polyphonie pourvu qu’elle ne solt pas trop- longue. Re~
marquez dque 1la polyphonile des XIVe et XVe s. est encore tres adhé-
rente & la fonction liturglque. Elle se présente toujours comme
une psalmodie rapide qui ne dépesse gudre en longueur le chant gré-
gorien. C’est au XVe - YVIe s., donc tardivement, que s?opere la
rupture entre la polyphonie et la fonction liturgique.

- 1e Credo est une récitation de la foi. En Orient elle est fai~
te par un sollste. Bous le chantons tous en coumune. Je ne connais
qu’une seule tres bonne mélodie du Credo : le Credo I. Clest d?ail~-
leurs une mélodie grecquee le Credo III est ennuyeux et trainant,
mais populairee. Cependant, quand on se donne la peine de falre
chanter le Credo I plusieurs adimanches de suite, on s’gpercolt qu’il
nlest pas si difficile qu’on le croit.

TII. DEUX_QUESTIONS ANNEXES..

Aprés nous &tre interrogé sur les acteurs de la célébration,
11 reste & nous poser deux dernidres questions ¢ 1) quelle est la
forme lyrique du chant ;. 2) quel est son genre musical ?

1) -Quelle est la forme lyrique du chant ? :

: T?entends par forme la structure interne qui cormmande 1’orga-
nisation musicale. La forme des chants liturgiques est toujours

pommandée par la forme 1ittéraire. Cecl a une extréme importance.

La forme littéraire originale du Kyrie est une litanie. Lo
chant devra donc avoir la forme d’une litanie. Autant je peux ad-
mirer infiniment le Kyrile de 12 messe en si mineur de Bach, autant
je dois dire qus ce n’est absolument pas uns pridre de chant litur=-
gique. Cela ne répond pas & la fonction d’un Kyrie qui est une li-
taniee, :

Le Sanctus est une grande acelamation continue chantée par
1?Assemblées :

7,9 Tntroft est une psalmodie antiphonique avec versets chantés
par un scliste, plus une antienne ornée chantées si 1’on veut s par
1s schola et un refrain chanté par le peuple entre les versets du
psaume, si on réintrodult la psalmodie. M8me chose pour les chants

d?offertoire et de communions

11 faut absolument respecter les formes. Ces formes nous
sont connues par 1a tradition liturgique 3 mais un certain nombre
ont subi des altérations considérables au cours de 1’histoire. Il
faut donc aller les chercher dans la tradition et retrouver la vé=
rité de ce quion falt pour que la musique y correspondes

2) Quel est le genre musical ?

Des acteurs imposés par 17action liturgique et des formes im-
posdes par les textes Adeoule un troisidme élément qui est le genre
musicale

Le genre musical, en effet, cst directement commandé par la
liturgie. Prenez le cas du dlacre qui va chanter son évangile. I1
ne va pas le chanter 'sur un petit air connu'y si beau fit-il. Par-
ce qu'il doit réciter un texbe, i1 prendra un pécitatif qui mettra
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la Parocle au premier plan et se contenterz d’une formule musicale
gui reviendra sur chaque cafence de la phrase. Le genre musical
sort ici de la fonction du diacre qui doit transmettre la Parole.
. Au contraire, une mélodie populaire de louange qui peut se
développer comme dans un refrain de psaume ou d’hymne, empruntera
normalement le genre "air", c’est-a~-dire une mélodie qui se tient

par elle=méme.

Si le peuple répond au célébrant, ce sera dans le méme style,

" dens un mode récitatif simple : Amen; Et cum spiritu tuo.

A d’autres moments, au contraire, on lui donnera le plaisir
de chanter, car, nonobstant ce que j’ai dit plus haut, je crois
beaucoup que le peuple doit avoir un certain gofit du chant. Il
faut que les mélodies qu’il chante lui plaisent, 1’aident & prier.
Cecil suppose que dans la liturgie on ait des mélodies dans les-
quelles le chant se déploie un peu. Je disais de la mélodie res-
ponsoriale qu’elle est tres exigeante du point de vue de la quali-
té spirituelle. Elle consiste & intercaler un petit refrain trés
bref entre les versets d’un soliste. On croit que c’est facile,
que cela marchera toujours. Du point de vue de 1l’exécution, soit.
Mais ne prendra vraiment golit & la psalmodie responsoriale qu’une
Assemblée qui a2 le sens de la priére et le sens de la pridre voca-
le qui consiste & répéter des mots. Car si les gens ne sont pas
trés intérieurs, ils la trouveront ennuyeuse. La psalmodie respon-
soriale peut atteindre 1’intériorité de la pure contemplation &
cause de son dépouillement méme, mais elle est exigeants pour une
Assemblée. Il ne faudrait pas croire qu’elle prenne a tout coup,
surtout dans une assemblée d’éléves. Souvent il faudra prendre un
bon cantique avec une belle mélodie qui chante : "L?immense foule
des hommes...". Dans les paroisses de banlieue également, il fau~
dra tenir compte du niveau de culture humaine et spirituelle des
gens ; et s’ils ont besoin de mélodies ol leur coeur s’épanche un
peu, il faut les leur donner, car ils sont venus pour qu’on les
aide & prier.

Le chant le plus liturgique est austére. Autour de la litur=-
gie notre Mére la sainte Eglise a2 congu la possidilité de mettre un
peu plus de musique. Le chant liturgique évolue entre deux extré-
mes : d'une part le récitatif du célébrant et des réponses du peu-
ple ; d’autre part, les mélodies et les cantiques. C’est dans cet-
te ligne qu’il faut comprendre le propre grégorien ¢ plaisir de
chanter, d’apporter un élément d’enrichissement, par exemple & 1lg
procession d’entrée. La on peut faire de la musigue : qu’on sorte
les orgues, que tout le monde chante, que la schola déploie sa po-
lyphoniey qu’on fasse sonner les instruments. Mais quand on arri-
ve au graduel, alors la, non ! Un graduel en polyphonie ? Sfre~
ment pase.

Conclusion

Je termine 1& 1’énumération des principes. Pour chaque chant
de la messe on devra donc toujours se poser ces quatre questions :

1) qu’est=-ce que 1’Eglise veut faire ? Quelle est la fonc-
tion de ce chant 7

2) qui doit chanter 2

3) quelle est la forme littéraire et la structure musicale
qui doit sortir de lui ?

quel est le genre musical qui convient ?
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Ensuite on passera & la seconde série de guestions qul sera
traitde dans la session pratique de chant sacré. Non plus du point
de vue de ce que veut 1’Bglise, mais de ce que peuvent les acteurs.
Cl'gst le probleme de la langue musicale. Il faut employer un lan=
gage musical qui soit parlable par ceux gui doivent chanters C’est
aussi un probléme de style. Il faub smployer un style qui pour
ceux qul célébrent soit reconnu comme sacré. Notion extrémement
subjective mails qui a une objectivité sociale trés grande. Employer
un style qul solit reconnu comme 1iturglque et -enfin qui soit recon-
nu comme bean. Ce dernier oritare est aussi trés subjectif. Il
faudra & la fois éduquer 1é golt des fiddles (enfants, peuple) et
tenir compte de 1?esthétique d’une civillsation, parce-que ce qui
semble beau ici peut paraitre laid aillleurs. Cela n’emp@che pas
17art d?8tre universel et éternel ; mals 1’appréciation du beau
est chose locale et contingente. : ‘

© 11 y a quand méme des choses gqui sont objectives en matiére
d?art ¢ c’est ce que j’appelleraiS'l’aspect métier. 12 je reviens
5% ma premidre notion.d’art opératif. Au service de la liturgie
nous n’avons ls.droit d?ubtiliser "que des choses honnétes, de bonne
‘facture. On n’a pas le droit de célébrer le culte sur un méchant
autel recouvert de nappes souillées. De méme on n’a pas le droit
de chanter le Seigneur avec un texte en mauvais francais et de la
‘musique qui n’en est pase Il y @ 1% des donndes objectives, quelle
que soit 1’appréciation csthétique, qui permettent de dire sl une
chose est bien ou mal falte. o _

Vous retrouverez plusieurs de ces réflexions dans un livre
gul paraitrd 1l’an prochain sur le rdle et la signification de la
musique dans le .culte chrétien. . ' _ :
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